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1- UN GONLEG SUR LE FOOTBALL

Nous présentons le GONLEG Footbol, Turquie-France I'été 2011 a Istanbul
et a Montreuil, avec des supporters, des footballeurs, des journalistes et
des étudiants en théatre.

Dans un parc sur les hauteurs d’Istanbul se trouve un théatre de plein-air,
vaste et abrupte, accolé a un terrain de football en pelouse synthétique,
entouré de filets verts. C'est samedi soir. Habitués des théatres et
habitants du quartier se dispersent en haut des gradins en béton. De Ia,
ils ont une large vue sur la scéne.

Entre la journaliste. Elle décrit la défaite de I'équipe GONLEG. Suivent les
supporters. lls préparent un tifo * de contestation et se racontent, au micro,
les rivalités, les corruptions et les victoires de leur club. Interrompus par
des commentaires sur la hiérarchie dans les groupes de supporters, ils
se taisent puis se remettent, tous les quinze, a mimer, chanter, manipuler
des drapeaux, passant du turc au frangais. C’est comme une féte que
I'on regarde du public tout en grignotant des pépites de tournesol et en
bavardant avec ses voisins. D’autres commentaires sur la spéculation et
la starification du football industriel ponctuent leurs échanges. Enfin, ils
se rassemblent en cortége et partent. On projette des vidéos dévoilant au
public que le match a venir, GONLEG contre GENOLG, est truqué.

Le public traverse le parc et retrouve les supporters dans les gradins du
terrain de foot. Le capo, torse-nu, grimpé sur le grillage, un plot lui servant
de porte-voix, organise le tifo de contestation avec le public. Certains se
munissent de drapeaux et d’écharpes, d’autres s’assoient plus loin, d’ouils
pourront observer la tribune et le terrain. Maintenant, les supporters sont
presque cent. Il fait nuit. Eclairé par les lampadaires, le terrain ressemble
a un grand polygone vert. Vingt joueurs s’échauffent. Deux journalistes

les interrogent sur la qualité de leur préparation et la probité de leur club.
Leurs micros sont régulierement coupés. Les commentaires portent
sur le role des médias dans le football-spectacle. La pression monte.
L’arbitre donne le coup d’envoi. Les échanges sont féroces, attisés par
les décisions de I'arbitre corrompu. Les supporters chantent, sortent les
banderoles de contestation, craquent des fumigénes, font une minute de
silence. Progressivement, le bruit des corruptions circule : les supporters
envahissent le terrain et interrompent le match.

Un mois plus tard, nous présentons la suite a Montreuil.

Une premiere partie se déroule un samedi soir au théatre municipal
Berthelot. Dans le hall, deux cents personnes sont présentes : Montreuillois,
originaires de Turquie, supporters parisiens et proches de GONGLE.

Le public s’installe. Sur le plateau, noir et vaste, des tables sont disposées
en long; derriére elles, six boites rouges servent de sieége. Affichée en
fond de scene, une carte. Une personne entre et la commente; une
autre s’assied et traduit : au pays de GONGLE, au début du siécle, les
régions GONLEG et GENOLG étaient occupées par le pays A. Joueurs
et supporters des deux équipes, invités a témoigner, entrent un a un,
intimidés. Le public applaudit, les chauffe. Serrés faute de chaise, ils
racontent avec facétie les actes de résistance menés conjointement
par leurs clubs. Une partie de la salle rit en turc, I'autre en francais,
s’entrainant 'une l'autre. La carte se complexifie, I'industrialisation du
pays s’est intensifiée et les avis divergent sur le partage des richesses.
Le ton monte, les équipes s’insultent, trahissant le mépris entre groupes
sociaux. Elles finissent par s’affronter derriere les tables et les boites,

dressées en barricade. L’évocation du match a Istanbul calme les esprits,
on se souvient de I'envahissement de terrain et du jeu «foot-théatre »
inventé a cette occasion. Les régles sont expliquées au public qui est
invité a assister a une partie le lendemain.

Ce jeu se déroule le dimanche aprés-midi sur un petit terrain en terre
battue couvert de graffs, a deux rues du théatre. On y a placé des chaises
sur les bords, accroché les couleurs de GONLEG et GENOLG derriere
des grilles de protection, et tracé les lignes a la chaux. Le public de la
veille est augmenté de voisins et de promeneurs.

Huit joueurs et joueuses, capitaines en téte, entrent a petites foulées. lls sont
en jean-baskets et portent des maillots peints a la main. Derriére les grilles,
trois supporters : I'un d’eux résume a la criée la conférence de la veille.
L'arbitre siffle le coup d’envoi. La balle est en mousse, les échanges sont
doux. Les supporters chantent et mettent la pression a I'équipe adverse;
on retrouve les tensions qui ont éclaté a la conférence. Le public aussi
se met a chanter et a invectiver ses adversaires. D’'un coup, les joueurs
ralentissent, accélerent, ralentissent de nouveau; parfois, ils rembobinent
des séquences et les rejouent. Ou encore, ils s'arrétent net, formulent un
choix stratégique ou une analyse du jeu. lls mettent en scene des actions
footballistiques ou transparaissent les pressions sociales et politiques
exercées sur les joueurs, 'ambition, le dépassement de soi, l'orgueil...
Dans la rue, des passants s’arrétent et regardent. L'arbitre siffle la fin du
match. Le public applaudit. Certains s’emparent de la balle et du terrain,
d’autres décrochent les décors et on se retrouve autour d’un verre.

* Animation visuelle de stade




1 - FUTBOL UZERINE BIR GONLEG

GONLEG Footbol Tiirkiye-Fransa'yi, 2011 yazi Istanbul ve Montreuil'de
futbolcular, traftarlar, gazeteciler ve tiyatro ogrencileriyle birlikde
sergiledik.

istanbul’un sirtlarinda bir parkta, etrafi yesil filelerle gevrili bir hali sahaya
bitisik, oldukga genis ve sarp bir acik hava tiyatrosu bulunmakta. Bir
cumartesi aksamindayiz. Tiyaronun mudavimleri ve mahalle sakinleri
beton triblnlerin Ust tarafindan dagiimakta. Bulunduklari yerden bdtin
sahneyi gorebiliyorlardi.

Gazeteci sahneye girer ve GONLEG takiminin maglubiyetini aktarir. Onu
taraftarlar izler ve bir karsi tezahurat hazirhgr yapilirken mikrofondan klip
zaferleri, icindeki saflamalar, sike olaylari ile ilgili yorumlar duyulur. Taraftar
guruplari arasindaki saflagsmalarla ilgili yorumlar Gzerine bir an sus pus
kesilen grubun onbesi birden bagira ¢agira, ellerindeki bayraklari sallaya
sallaya, fransizca ve tirkgeyi birbirine karistirarak yeniden saklabanlhklar
yapmaya koyulurlar. Sagindaki solundaki ile laflayarak gekirdek citlayan
seyirciler sanki bir karnaval gegcidi izler gibidir. Bu arada ticari futbolun
saflagsmalari, spekilasyonlari Uzerine yapilan yorumlar da sohbetlerini
besler. Daha sonra bir kortej olusturup sahneyi terkederler. GONLEG
ile GENOLG'u karsi karsiya getirecek magin sikeli olucagini duyuran bir
video gosterimi gelir sahneye.

Seyirciler parki gegip futbol sahasinin triblinlerindeki taraftarlarla yeniden
bulusur. Tel 6rgulere tirmanmis bagri ¢iplak elindeki trafik konisini megafon
olarak kullanan amigo seyircilerle birlikde karsi tezahurata hazirlanir.
Kimileri elerine bayrak kimileri de esarp alirken, bazilari da uzakda
hem sahayl hem ftriblnleri gorebilecekleri bir yere oturur. Bu esnaya
gelindiginde taraftarlarin sayisi nerdeyse ylizU bulur. Karanlk c¢oker.

Sokak lambalariyla aydinlanan saha bulyuk yesil bir polygona benzer.
Yirmi oyuncu i1sinma hareketleri yaparken iki gazeteci onlara antramanlari
ve klUplerinin ahlaki degerleriyle ilgili sorular sorar. Yorumlar ise medyanin
show futbolundaki rolu lizerinedir. Tansiyon yavas yavas ylkselir. Hakem
magi baslatir. Zaten karsilasma sert gegerken, “satiimis” hakemin kararlari
bunu daha da kamgilar; taraftarlar marslar sdyleyip bayrak salliyip maytap
atesler arasira da herkes bir dakika boyunca sus pus kesilir. Yavas yavas
sike haberi yayllmaya baslayinca taraftarlar sahayi isgal edip maci
durdururlar.

Bir ay sonra, gosterimize Montreuil de devam ediyoruz. ilk bélim bir
cumartesi aksami Berthelot belediye tiyatrosunda gegiyor.

On hol de, Montreuil sakinleri, aralarinda Tirkiyeliler de var, GONGLE’e
yakin parisli taraftarlardan da olusan iki yuz kisi hazir bulunuyor.
Seyirciler yerlerini alir. Siyah ve genis bir sahne, uzunlamasina dizilmis
yanyana masalar hemen gerisinde dizili alti kirmizi kutu tabure gorevi
goruyor.

Sahnenin dibinde asili duran bir harita. Biri sahneye girer onun tzerine
yorumlar yapar; bir baskasi gelip oturur ve tercime etmeye baslar:
Yuzyilin basinda GONGLE memleketinde GONLEG ve GENOLG adl
bolgeler A (ilkesi tarafindan isgal edilmisti. Goriis belirtmesi istenen iki
takimin oyuncu ve taraftarlar tUrkek bir sekilde teker teker sahneye girerler.
Seyirciler onlari alkighyor ve destek tezaruhati yapar. Yer yoklugundan
biribirinin Ustline ¢gikmis sekilde saklabanliklar yaparak kullplerinin bir-
likde gerceklestirdikleri direnis eylemlerini anlatirlar. Birbirlerini provoke
ederek salonun bir bollim tiirkge bir bélimide fransizca glilmeye baslar.

Harita gittikce cetrefilesirken, tlkenin sanayilesmesi hizlanir ve zenginliklerin
paylasimiyla ilgili goérusler gittikge farklilasmaya baslar. Hava kizigir, takimlar
kifurlesir, sosyal siniflarin birbirlerini kigimsemeleri su yizine ¢ikar.
Durum, barikat gibi y1gilmis masa ve kutularin arkasinda ¢atismaya kadar
varir. Istanbul daki maca yapilan ¢agrim, sahanin ve o firsatta yaratilan
futbol tiyatrosunun isgalinin hatirlatiimasi, sinirleri gevsetir. Oyun kurallari
seyircilere anlatilir ve ertesi giin herkes maga davet edilir. Oyun pazar
6gleden sonra tiyatrodan iki sokak 6tede hertarafi grafitilerle kapli kiigik
bir toprak sahada geciyor. Saha kenarina dizili sandalyeler, tel érgllere
takill GONLEG ve GENOLG takimlarinin bayraklari ve kirecle gizilmis ¢izg-
iler dekoru olusturuyor. Bir 6nceki glinun seyircilerine komsular ve yoldan
gegenlerde eklenir. Kiglarinda kot, ayaklarinda spor ayakkabi, Ustler-
inde elde boyanmis formalarla sekiz kiz ve erkek oyuncu ikiser Uger,
sahaya girer. Tel orgllerin arkasindaki Ug taraftardan biri diinkd toplantiyi
bagira gagira 6zetler. Hakem magi baslatan didigu calar. Stinger bir
topla kargilagsma oldukga yumusak geger. Tezahuratlarla taraftarlar karsi
takimi sikistirmaya basliyor; bir 6nceki giiniin elektirikli havasi yeniden
yasaniyor. Seyircilerde tezaruhata katiliyor kargi takima ileri geri ¢ikisir.
Oyuncular birden hizlanip yavaslar yeniden hizlanir; sanki filmi geri sarip
bazi sekanslari yeniden oynarlar gibi. Hatta bazen zip diye duruyor oyunu
g6zden gegirip yeniden yonlendirirler. Sahnelemeye calistiklar futbol
hareketleri futbolcular tizerinde uygulanan sosyal ve politik baskilar etkile-
rini; hirs, kendini agsma, kibir... olarak gdsterir. Sokakdan gegenler durup
seyrederler. Hakem magin son diidiguni galinca seyirciler de alkislamaya
basladi. Kimileri sahaya inip topu kaparken kimileri de dekorlari sdkuyorlardi
sonra da herkez birgeyler igmek igin bir masa etrafinda bulustular.
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2 - THEATRE, FOOTBALL ET SOCIETE

Lors du GONLEG Footbol, nous souhaitions construire des formes
théatrales originales, penser la relation football-théatre et comprendre
la culture footballistique. Cette expérience nous a permis d’élaborer une
conception des relations entre théatre, football et société. La réflexion
que nous partageons ici débute sur I'observation et la comparaison des
formes de pensée liées a ces deux disciplines et de leurs expressions
concrétes a travers des esthétiques. Elle se poursuit par une esquisse
des possibilités théatrales qu’offre cette rencontre.

Il existe différentes formes d’activités culturelles : scientifiques, artistiques,
ludiques, etc, liées a des formes de pensée particuliéres. L'art a difficile-
ment gagné sa place parmi les disciplines pensantes dans le champ
culturel, mais il est aujourd’hui institutionnalisé, beaucoup d’artistes sont
considérés comme des intellectuels et la théorie sur I'art est présente
dans les écoles spécialisées. Ainsi, de méme qu’on peut dire qu’il y a des
pensées philosophiques, on ose dire qu'’il y a des pensées artistiques.
S’autorise-t-on a dire la méme chose du jeu ? Et a fortiori du football ?
Les jeux et les sports sont cependant omniprésents dans notre quotidien
et jouent un grand réle dans la construction de nos valeurs et de nos
représentations du monde.

Si les activités culturelles prennent des formes différentes : cours, spec-
tacle ou compétition, on peut voir que le théatre et le football ont une
forme d’expression commune, le spectacle, basée sur le vis-a-vis entre la
scene/le terrain et la salle/les gradins.

De prime abord, les enjeux ne sont pas les mémes : au théatre, la

recherche esthétique est au centre, tandis que lors d’'un match, on
s’intéresse a I'affrontement et a la performance. Cependant, on est forcé
d’observer que la qualité des gestes, des stratégies et des ambiances du
stade est aussi percue de maniére esthétique et constitue peut-étre le
véritable intérét du match.

Il est aussi tres intéressant de voir comment ces esthétiques sont parfois
en lien avec des querelles sociales et des prises de position politiques.
Prenons I'exemple du football, ou, dans les gradins, les publicités et les
tifos se disputent I'espace visuel. Les uns sont produits industriellement
par les acteurs du football marchand, les autres sont faits main par ceux
qui défendent un stade ou se rencontrer, fraterniser et constituer une
identité.

Pour résumer, nous avons observé que le football et le jeu en général sont
de vraies maniéeres de penser comme l'est le théatre, que I'expérience du
stade est une expérience esthétique aussi intense que celle de la scene.
Loin d’étre neutres, ces expériences sont porteuses de confrontations
esthétiques et sociales.

Mais ce n’est pas tout. Football et théatre occupent chacun une place
particuliere dans les imaginaires : les clichés sur le football populaire et sur
le théatre bourgeois sont encore tres présents dans de nombreux discours.
Il est vrai que le football est largement vécu comme un divertissement de
masse et que les spectacles de théatre restent accessibles a un public
restreint. Ce que nous voulons attaquer, c’est I'opposition élite/peuple,
qui aboutit a une séparation entre des milieux, pourtant conscients des
batailles esthétiques et sociales, et qui pourraient s’allier.

Nous pouvons témoigner pour le théatre de la richesse de cette alliance. En
valorisant conjointement les pensées liées a ces pratiques, en échangeant
les savoir-faire nécessaires a la mise en place d’'une forme spectaculaire,
et en associant les codes esthétiques, on ouvre de nouvelles possibilités.
En voici quelques exemples.

L’acteur interpréte habituellement une partition connue. Chaque soir, il la
module sans en modifier le cours. Le footballeur, lui, agit a I'aide d’'une
somme d’outils techniques et dans le cadre de régles admises, sans
connaitre le dénouement de I'action. Nous avons imaginé un acteur qui
construit une action, un propos et des relations avec ses partenaires dans
le cadre de régles et en temps réel. Ce type de jeu modifie le réle du public
qui devient spectateur d’'une situation dont il comprend les fondements
et a travers laquelle il peut analyser les choix des protagonistes. Cette
posture implique, au théatre, que ce ne soient plus le drame et la maniére
de le représenter qui soient premiers mais plutét la qualité des regles qui
organisent I'action et la qualité des situations construites en direct par les
acteurs. Pour finir, un effet plus immédiat de I'association entre théatre et
foot : la piece est jouée pour un public pluriel et nombreux, et la pratique
des supporters en tribune se transmet dans la salle. Le public change et
son comportement aussi.

Ces alliances peuvent exister avec d’autres milieux, pour un théatre
en lien avec la société contemporaine, ses formes de pensée et ses
esthétiques.
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2 - TOPLUM, TIYATRO VE FUTBOL

GONLEG futbol gosterisinden amacimiz orginal tiyatro tarzlari
gelistirmek, futbol tiyatro iligkisini irdelemek ve futbol kiltirind
anlamakti. Bu deneyim bizim futbol, tiyatro ve toplum iligkileri tGzerine
yeni konseptler gelistirmemize yardimci oldu. Burda paylasmaya
calistigimiz dislncelerimiz bu iki disiplinin ve onlarin somut ifade
tarzlarina bagli dislince sekilerinin gozlem ve karsilastirmasindan
kaynagini almakta ve bu yakinlasmanin bize sunabilecegi yeni tiyatro
tasarimlariyla devam etmektedir.

Ozel digiinme bigimlerine bagh degisik kltirel faliyet sekilleri
bulunmaktadir; bilimsel, artistik, eglence vs... gibi. Kiiltirel alanda sanat,
disunceye dayali branslar arasinda kendisine yer yaparken, oldukca
zorlandi, ama bu olgu ginimizde kurumsallastiyi gibi sanatcilarda
artik aydinlar sinifindan sayilmakta ve sanat teorisi 6zel okullarda
okutulmaka. Boylelikle, nasil felsefi distinceden bahsedebiliyorsak artik
¢ekinmeden sanatsal dislincelerden de bahsedebiliyoruz. Oyun igin
ayni seyi sOyleyebilir miyiz? Ve dahasi futbol igin de? Bununla birlikde
oyun ve spor gunlik hayatimizin her alanina yayilmis bulunuyor ve
degerlerimizin, dinya gurisimuzin olugsmasinda buylk rol oynamakta.
Kdultirel etkinlikler degisik formlar: yaris, gosteri, miusabaka.., alsa bile,
tiyatro ve futbolun ortak sergileme sekilleri oldugunu gorebiliriz, sahne/
saha ve salon/tribiin karsi karsiya esasinda dayali bir gosteri sekli.
ilk bakista, sorunsalar hig de birbirine benzemiyor gibi: tiyatro estetik
arayisa odaklanmig gérindyor, halbuki magda énemli olan kargilasma
ve performans. Bununla birlikde, hareketlerin kalitesi, oyun taktikleri ve
stadin genel havasinin her seferinde estetik bir gozle algilandigini da

inkar edemedigimiz gibi belkide bu maca duyulan ilginin ana etkenini
de olusturmakta.

Bagska bir ilging taraf da bu estetigin bazen sosyal ¢atismalar ve politik
kutuplagsmalarla gakistigidir. Futbol 6rneginde, tirblinlerde tezahuratlarla
reklam panolarinin gorsel mekan icin rekabette olduklari sdylenebir.
Birisi ticarf futbol aracilari tarafindan Uretilmis enddstriel bir Grln, 6teki,
kargilasmanin yapildidi, bir kardeslik ortaminin dogdugu, bir kimligin
olustugu stadina sahip ¢ikanlar tarafindan elyapimi drtnler.
Ozetlersek, biitiin oyunlarda oldugu gibi futbolun da tiyatro gibi bir
distince tarzi oldugunu, stadlarda olup bitenlerin de en az sahnelerdeki
kadar yogun bir estetik icerdigini gozardi edemeyiz. Notr olmadiklari
gibi bu gibi faliyetler estetik ve sosyal gatismayi da beraberinde
getirmekteler.

Ama konu burkadar la da bitmiyor. Futbol gibi tiyatronun da hayaller
aleminde kendilerine 6zgu bir yer tutmus durumdalar. Populer futbol,
elitist tiyatro gibi kliseler bir cok sdylemde hala ¢ok yaygin bir sekilde
gorulmekde. Futbolun daha ziyade yiginlarin eglencesi oldugu buna
karsilik tiyatro gosterilerinin daha sinirli bir kitleye hitap ettigi de yanhs
degil. Bizim yikmaya calistigimiz elite/ halk zitlasmasi ki bu daha sonra
toplum iginde estetik ve sosyal micadelenin bilincinde olup ittifak
kurmalari gereken gruplar arasinda ayrigmalara yolagiyor.

Tiyatronun bu ittifak zenginligine sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bu iki
etkinlige bagl dustnce dagarcigini birlestirip zenginlestirerek, beceri,
tecrube aligverisiyle yeni bir goOsteri sekilleri yaratarak ve estetik
gramerleri birlestirerek yeni ufuklar yaratmis oluruz.

iste buna birkag érnek:

Alisilmis olan bir aktorln bilinen bir metni icra etmesidir. Ve her aksam
seyrini degistirmeden ayni makamla isini tekrar eder. Futbolcu ise
tespitedilmis kurallar gergevesinde ve teknik becerilerinin yardimiyla
sonunun nereye varacagini bilmeden hareket etmekte. Kurallar
cercevesinde ve gercek zaman iginde rollind, sézlerini ve ¢evresindeki
partonerleri ile iliskilerini kendi yaratan bir aktor diistintin. Bu tir oyunlar
halkin rolinu degistiriyor ve birden sebeplerini bildigi ve bu yuzden
kahramanlarinin segimlerini daha rahat analiz edebilecegi bir durumun
seyircisi oluyor. Bu tavir tiyatro icin dram ve onun temsil seklini esas
olmaktan ¢ikiyor ve yerini aksiyonu yoneten kurallarin kalitesine ve aktor
tarafindan aninda yaratilan durumlarin kalitesine birakiyor. Konuyu
baglamak gerekirse, tiyatroyla futbolun ittifakinin ilk belirtisi de oyunun
kalabalik ve heterojen bir topluluk igcin oynanmasi ve triblnlerdeki
taraftarlarin faliyetlerinin salona tasinmasi dir. Hem seyirciler hem de
onlarin davranislari da degisiyor.

Cagdas topluma, onun disinme ve estetik sekillerine baglantili bir
tiyatro igin bu tur ittifaklar baska topluluklar igin de gegerli olabilir.

Inquess| ‘ied dewz una)d ‘onehil




3 - REALISER UN GONLEG

Dans les GONLEG, nous souhaitons que des personnes concernées par
le sujet traité participent a I'écriture et jouent dans le spectacle. Cette
posture nous permet de rendre compte directement de pensées et de
pratiques méconnues ou dévalorisées bien que tres riches culturellement.
L'exercice délicat de la création scénique a plusieurs nous apprend
a penser une pluralité de discours et d’attitudes, et a les mettre en
perspective. Nous observons dans ce texte la nature de ce travail.

Lorsque nous regroupons des personnes de plusieurs milieux pour un
GONLEG, les difféerences sont constitutives de la création. Il s’agit de
différences sociales et économiques mais aussi de multiples fagons
de penser le monde, de réagir ou d’interagir. Il nous faut alors penser
un contexte de travail ou ces différences coexistent. Pour le concevoir,
nous prenons en compte, tout d’abord, la fagon dont les contextes des
interactions sociales influencent les formes de relations humaines.
Prenons la premiere rencontre de deux inconnus, s’ils ne savent pas
forcément quel comportement adopter, ils peuvent s’appuyer sur le
contexte : dans un bar une attitude décontractée, lors d'un entretien
d’embauche, de la retenue, du sérieux.

Il faut également prendre en compte le lien qu’entretiennent les formes
de relation avec des valeurs. Si nos individus sont au comptoir, la
franchise, la fraternité et la légereté seront aussi importantes que la
ponctualité, le sérieux et I'allégeance dans le bureau du directeur des
ressources humaines. Les formes de relation, quelque soit leur contexte,
ne sont ni aléatoires ni gratuites, mais I'expression de valeurs. Il est néces-
saire pour le GONLEG de prendre en compte la pluralité de ces valeurs et

les différentes hiérarchies dont elles font I'objet chez les participants. Car
c’est a travers elles que seront comprises diverses possibilités de rela-
tions au sein du groupe.

Il faut aussi noter qu’inévitablement chaque participant traverse dans la
vie de nombreux contextes, s’habitue a des formes de relation et porte
une boussole de valeurs a travers laquelle il se repére dans le monde. Il
n’abandonne pas ce bagage lors du travail. Cette réalité est une richesse,
elle fait exister des ramifications entre le contexte de création et de
nombreux autres. C’est I'existence de ce réseau qui fait du GONLEG une
expérience sociale. Par exemple, au cours du travail, les acteurs ont fait
part de leur vision du théatre, mais aussi de leurs fagons de travailler dans
d’autres compagnies. L'entraineur a parlé de sa méthode, mais aussi de
I'enseignement du football dans les institutions. Il s’agit, pour tous les
participants, de I'apprentissage d’'une posture politique, car chacun est
invité a devenir ambassadeur des formes de relation et des valeurs qu’il
expérimente dans d’autres contextes.

Considérer que le contexte de création du GONLEG est en réseau nous
donne donc deux responsabilités pour I'organiser. Celle de la forme des
relations a l'intérieur du travail et celle de la forme des relations entre les
différents contextes.

Voyons d’abord les formes de relation a l'intérieur du travail et la fagcon
dont elles permettent de s’intéresser aux valeurs. Le GONLEG a pour but,
au-dela de la création théatrale, d’inventer des maniéres de s’organiser
a plusieurs et de créer des espaces de référence pour penser la réalité .
Pour cette raison, les relations de travail prennent la forme de jeux. Cette

forme est pertinente car ses principes sont visibles et de ce fait plus faciles
a discuter. Les jeux sont élaborés en amont puis expérimentés avec les
participants. Les propos qu'’ils permettent de développer et leurs qualités
spectaculaires sont alors discutés. Si des améliorations sont possibles ils
sont ensuite réaménagés. Ces jeux s’intéressent aux idées et aux attitudes
des participants, a travers leur formulation, leur re-formulation, leur analyse
et leur mise en perspective. Ce travail conjoint d’appropriation et de mise
a distance améne le groupe a constituer un corpus commun d’idées. Au
sein de ce corpus subsistent des contradictions, car le but n’est pas de
construire une synthése homogéne mais d’articuler les conceptions.
Voyons maintenant les formes de relation entre les différents contextes.
Notons bien que celles-ci doivent étre construites avec les personnes
liées a ces contextes. Le principe de base est celui d’'une hospitalité ou
les hotes ont des responsabilités didactiques. Prenons un acteur qui
invite un ami footballeur au théatre : il lui parlera du lieu, des mouvements
artistiques existants, des politiques culturelles. Le footballeur posera des
questions et comparera avec ses expériences. Le contexte dans lequel ils
sont est a la fois le cadre de leur relation et leur objet d’étude.

Cette posture particuliere d’'implication et d’analyse est inhérente a ce
travail. Chaque GONLEG apporte des situations inédites qui nous placent
dans une dynamique de réajustement permanent des méthodes et des
réflexions.

*Voir la définition d’'un GONLEG dans les précédentes « Notes sur les GONLEG/
1 - Les buts, la méthode et les outils de GONGLE » sur le site : www.gongle.fr

Inquess| ‘ied Sew3 uped ‘onedil




Théatre Municipal Berthelot, Montreuil

3 - GONLEG NASIL GERCEKLESIR

GONLEG’lerde temennimiz oyuna konu olan kisilerin yazilima ve gos-
teriye katilmalari. Bu inisiyatif bizi kaltirel agidan ¢ok zengin olmalarina
ragmen bilinmeyen, deger verilmeyen disilince sekilleri ve faliyertlerle
direk iliski kurmamiza yardimci olmaktadir. Oldukg¢a ince bir is olan
toplumla sahne kurgu sanati bize bu konuda sdylem ve tavirlarin nekadar
¢ok olabilelecegini ve yaratabilecegimiz yeni perspektifler konusunda bir
fikir vermektedir. Bu metin bu ¢alismanin Grinudur.

Farkl guruplardan insanlarin GONLEG igin bir araya getiriimesi projenin
hedeflerinden birini olusturuyor. S6zkonusu farkliliklar sosyal ve ekonomik
olacagi gibi degisik diinya goriisu, davranis veya varolus bigimi olabilir.
Burda bize dugsen bittin bu farkhliklar bir araya getirecek bir calisma ortami
yaratmak. Onu da yaratmak igin herseyden 6nce sosyal iligkiler ortaminin
ne sekilde insan iliskilerini etkiledigine dikkat ediyoruz. Birbirini tanimayan
iki kisi 6rnegini ele alalim, eger birbirlerine hangi tavri takinacaklarini bilm-
iyorlar ise iginde bulunduklari ortamdan hareket ederek: bir kahvede rahat
ve serbes, bir is gorismesinde ciddi ve 6l¢ull olurlar.

Dikkat edilecek baska bir sey de iliski sekillerinin kiltirel ve sosyal
degerlerle olan baglari. Eger bu iki kisi bir kahvenin barinda bulunuyorsa
samimiyet, dostluk ve rahatlik, insan kaynaklart midirtnan burosundaki,
dakiklik, ciddiyet ve sadakat kadar énemlidir. lliski sekilleri, ortam ne
olursa olsun, resgele ve bos seyler olmadiklari gibi degerlerin bir ifade
seklidir. GONLEG gergeklestirirken katilanlara 6zgi degderler yelpazesini
ve aralarindaki farkli hiyerarsileri gdzoniinde tutmak gerekir. Cinku, grup
icindeki iliski agi olasiliklari bu sayede anlam bulacaktir.

Katilimcilarin herbirinin hayatlarinda degisik ortamlardan gegerek buraya

geldiklerini, belli iliski sekli aliskanliklari oldugunu, her birinin yertizindeki
konumlarini tespit i¢cin kendine has deger pusulasinin oldugunu da
kiskusuz gozden kagirmamak gerekir. Calismalarimiz esnasinda bu
birikim gézden uzak tutulmuyor. Bu gergek bir zenginlik olusturup,
yaraticilik hamlesiyle bitin o6teki durumlar arasinda karsilikli baglar
kurmaktadir. Zaten bu baglarin varligi GONLEG'i bir sosyal olay haline
getirmektedir. Bir ornek vermek gerekirse; bu galismalarimiz sirasinda
aktorler hem kendi tiyatro anlayislarini hem de 6teki tiyatro topluluklarinin
galisa tarzlarini dile getirdiler. Antrenér kendi calisma metodundan
bahsederken 6teki kurumlardaki futbol egitimine de degindi. Katilanlar igin
s6z konusu olan politik tavrin nasil ortaya konulacagini 6grenmeleridir,
zaten herkesden baska baglamlarda tecriibe ettikleri iliski bigimlerinin,
degerlerin temsilcisi olmasi isteniyor.

O halde sunu kabul etmek gerekir ki bir GONLEG agi olusturmak ve onun
organizasyonu bize iki sorumluluk vermekte: Biri galisma sirasindaki ilgki
sekilleri, 6teki ise; dedisik baglamlardaki iligki sekilleri.

ilk 6nce calisma esnasindaki iliski sekillerine ve onlarin bizi degerlerle
ilgilenmeye nasil ittigine 6nce bir goz atalim. Bir tiyatro olusumunun
otesinde GONLEG’in amaci, bir ¢ok kisiyi bir araya getiren organizasyon
sekilleri icad etmek ve bize gergegi disiinmede referans olacak mekan-
lar yaratmak. Bu sebepten calisma igindeki iliski sekilleri de bir oyun
sekli olusturuyor, bu yenilik oldukga elverisli bir durum, ¢inki kurallar
gOzlenebildiginden tartismaya agik. Oyun metinleri dnceden katilimcilarla
birlikte hazirlaniyor. Gelistiriimesine 6nayak olduklari s6z dagarcigi ve
olarin gosteriye uygunlugu tartigsiimakta eger olungunlagmalari mimkin

ise yeni dizenlemelere gidilmekde. Bu tur oyunlar herseyden 6nce
katilanlarin dile getirdikleri, ortaya koyduklari ve her seferinde yeniden
duzenleyip analiz ederek sonunda bir proje haline getirdikleri fikir ve
davranig bigimlerini kapmayi kendine amag ediniyor. Bu hem sahiplenme
hem de mesafe koyma hemzamanli ¢alisma sonunda yine musterek
bir fikirler yumagi ortaya ¢ikariyor. Bu yumak icinde zitliklar yasamlarini
surdirmeye devam ederler, zaten amacimiz da homojen bir sentez ortaya
cikarmak olmadigi gibi degisik konseptlerin kendi aralarinda diizenlemeler
geligtirmektir.

Simdi de degisik konteksler arasindaki ilski sekillerine bir goz atalim
ve sunu da hemen ekleyelim, bu kontekslerin ortaya ¢ikariimasi o kon-
tekslere bagl kisilerle yapilmasi gerekir. Bu safhada kuralimiz; misafir
perverlik ama misafirlerin didaktik sorumluluklari bulunmakda. Bir
aktorin futbolcu bir arkadasini tiyatroya davet ettigini distinelim, ona
bulunduklari mekandan, dénemin artistik akimlarindan, kultirel politika-
lardan bahsedebilir. Futbolcu arkadasi da ayni konuda sorular sorup kendi
bilgileriyle karsilastirabilir. Bulunduklari ortam hem onlarin ilskilerine
sahne, hem de sohbet konularini olugturmus olur.

Hem katilm hem de analiz inisiyatifi bu ¢calismanin 6zgiin kuralarindandir.
Her GONLEG girisimi yeni durum olusturmakta ve bizi distincelerimizi ve
calisma metotlarimizi devamli olarak yenileme gayretine itmektedir.

*GONLEG'in bir tanimini, “GONLEG’ler Gizerine notlar 7- Amaglari, Calisma Metodu,
GONLEG malzemeleri” igin de, www.gonleg.fr ‘de bulabilirsiniz




Vous avez dans les mains le deuxiéme livret consacré a la réalisation
des GONLEG™*. Nous I'éditons suite au GONLEG Footbol, Turquie-
France, un projet de création théatrale sur le football.

Vous y lirez une description de ce GONLEG, une réflexion sur les
relations entre théatre, football et société, ainsi qu’'une analyse des
problématiques posées lors de la réalisation du projet.

Vous y trouverez également un schéma. Il met en relation ce
GONLEG avec les instances qui ont permis sa réalisation et avec les
subjectivités des participants.

Le GONLEG est une activité ouverte a tous. Si vous voulez y participer
n’hésitez pas a nous contacter.

Texte rédigé par GONGLE et traduit
en turc par Mehmet Konuk.
Illustration réalisée et traduite par
’ensemble des participants du
GONLEG Footbol, Turquie-France.

*Voir la définition d’'un GONLEG dans les précédentes « Notes sur les GONLEG/
1 - Les buts, la méthode et les outils de GONGLE » sur le site : www.gongle.fr

Elinizdeki GONLEG’lerin gergeklesmesine ayriimis ikinci kitapgik dir*.
GONLEG Footbol, Tiirkiye-Fransa, futbol Gzerine gegeklestiriimis bir
tiyatro projesinin Urtnaddr.

icinde bu GONLEG'in bir tanitimini bulacaksiniz, ayni zamanda tiya-
tro, futbol ve toplum Uzerine dislnceler ve projenin gergeklesmesi
sirasinda yapilan sorgulamalarin analizini.

Kitapgikta bir de sema goéreceksiniz. Bu sema bu GONLEG'le
gerceklesmesine 6nayak olanlar ve katilanlarin 6znelikleri arasindaki
iliskileri g&steriyor,

GONLEG herkese acik bir faliyet, eger katilmayi dustiniyorsaniz, hig
cekinmeden bizi arayabilirsiniz.

Bu metin GONLEG tarafindan
kaleme alinmistir ve Mehmet KONUK
tarafindan Tirkgeye gevrilmistir.
Resimler GONLEG Footbol,
Tirkiye-Fransa katilanlar tarafindan
gerceklestirilmistir.

*GONLEG'in bir tanimini, “GONLEG'’ler tzerine notlar 1- Amaglari, Calisma Metodu,
GONLEG malzemeleri” igin de, www.gonleg.fr ‘de bulabilirsiniz
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